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  (النصر للجزائر )الجملة في شعر أبي قاسم سعد الله من خلال ديوانه

 د بسناسي سعاد.المشرف أ/إكرلف نزيهة.ط

 1جامعة وهران

لشا لاشك فيو أف الجملة الشعرية بزتلف عن الجملة النثرية لا من حيث طبيعة العلاقات بتُ عناصر التًكيب في  
: الجملة،فذلك أمر بركمو الضوابط النّحوية والدّلالية العامة في سائر النصوص ولكن الاختلاؼ بينهما لغري في أمور وقضايا ألّعها

إف الجملة في الشعر ذات ميزات صوتية،وإيقاعية تفرضها طبيعة الشعر نفسو،لأفّ الشعر لؼضع للوزف والقافية وأنوّ قِيل أساسا -1
. للإنشاد والتّغتٍ بو

 التًلً،وترجيح الصوت،وىذا ما يقتضي إفّ الكلمة في الشعر،مع نظتَاتها سبقًا أو لحاقاً لذا نغم خاص،لضسّو ونشعر بو أثناء-2
 .(1)التًلًّ ،وترجيع الصوت،وىذا ما يقتضي بعض التغتَّات في الأبنية،ولا سيّما في أواخر الأبيات

. قد يلجأ الشاعر إلى خرؽ بعض الضوابط النّحوية لإحداث الانسجاـ الصوتي بتُ الكلمات وإرضاء متطلبات القافية-3  

يقوؿ ندرس بعض الأمثلة، لؽكننا أف الديواف للقافية ألعية كبتَة في برقيق التّلوينات الصوتية، الدتناغمة بتُ الأبيات،وبالعودة إلى -4
:من الديواف43:ص(الطتُ)سعد الله في قصيدة  

 ياَ أخِي والكَوْف مِنّا في صِراعٍ واصْططَاا    ضججَّْ  الررِّيح وثاَرَ اللجَّيْل وارتتجَّ العُبااُ 

ئااْ     لضن مِنْ طِتُِ ولكنْ يوْمنا ظفُْرٌ ونااٌ  لْضنُ مِنْ طِتٍُ ولكِنْ حَوْلنَا تػَعْوِي الذرِّ

ىل ىذاف البيتاف يشكلاف بصلة واحدة؟أـ أكثر؟ولداذا؟ 

بصلة واحدة مركبّة من عدة علاقات ىذه : اعتمادًا على الدقاييس الدذكورة سابقا لتحديد الجملة،لؽكننا القوؿ
إسنادية،والحكم عليها بجملة واحدة ىو أنّّا تضمّن  معتٌ لزددّا،لؽكن الاكتفاء بو والسّكوت عنده،وإذا ما حاولنا صياغتها نثرياّ 

يا أخي لضن من طتُ والكوف منّا في صراع واصططاا وقد ضجّ  الريح،وثار الليل وارتتّ العُباا ولكن :تبتُّ لنا ذلك،فنقوؿ
حولنا تعوي الذئاا ويومُنا ظفر وناا 

 حذؼ فعلها وناب  عنو ياء النداء ،(بصلة فعلية بسيطة)         (يا أخي)-

 (من طتُ) ،خبر(لضن)مبتدأ     (     بصلة اسمية بسيطة )       (لضن من طتُ)-

(.1) حاؿ     (ا.ا.ج)      (والكوف منا في صراع واصططاا)-  

(1) بياف للحاؿ (    2)حاؿ       (ا.ؼ.ج) (وقد ضجّ  الريّح)-  

(1)بياف للحاؿ     (   3)حاؿ      (ا.ا.ج)        (وثار اللّيل)-  
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(1)  بياف للحاؿ  (  4) حاؿ       (ا.ؼ.ج)       (وارتت العباا)-  

(1 )   استدراكية معطوفة     (ا.ؼ.ج)       (ولكن حولنا تعوي الذئاا)-  

 (2) استدراكية معطوفة            (ا.ا.ج)         (ويومنا ظفر وناا)-

،ومعناىا الاستدراؾ وىو نفي ما يتوىّم إثباتو أو إثبات (لكن)في ىذا السّياؽ تفيد العطف لأنّّا لسفّفة من (لكن)           والأداة
 والدعتٌ الثاني ىو الدقصود منها في البي ،لكن الشاعر يتفاعل مع الكلمات ويضفي عليها ظلالًا من الدلالات (2)ما يتوّىم نفيو

تظهر في كيفية ترتيبو للكلمات وما لػدثو فيها من تقديم أو تأختَ أو حذؼ أو بذاوز أحياناً للضوابط النّحوية، وفي ىذا البي  
: يلاحظ ما يلي

. قافية،إلتزمها في الصّدر والعجز في البيتتُ معًا (الباء السّاكن)ابّزذ الشاعر صوت -

سلسل الدطرج عذا،وىو كثتَ التشكيل في ألفاظ اللّغة العربية،فأحياناً يقع صدراً كما في (3)وقفي شفوي لرهور(الباء)صوت -
. بػَرّ،وبِرّ وبػُرّ،ووسطاً كما في كِبْر،وكِبَر،وقبْر،وثالثا كما في حلب وعيب وصطب

اصططااْ،وعبااْ،وذئاا ونااْ،مسبوقاً بحرؼ مدّ ليحدث الكمية الصّوتية اللّازمة،والكمّية :لصد الشاعر قد استعملو قافية في-
 . (الألف) والصّائ  الطويل ىنا ىو (4)الصوتية ىنا لزصورة في الامتداد الصّوتي،أو في ما يعُرؼ بالصّوائ  الطويلة

تساوي أصوات القوافي في الحركة والسّكوف  -

  ع ص ع ع عص                      ططاا/اص (الصّدر)في البي  الأوؿ

ص ع ص ع ع ع                 عُباا(العجز)  

  ص ع ص ع ع ع                 ذئاا                  (الصّدر)في البي  الثاني

  ناا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ص ع ص ع ع ع             (العجز) 

لررورة (اصططاا)وىذا ما أحدث تناغُمًا موسيقيا بينها سببو الباء السّاكنة،ولو التزمنا أثناء قراءتها الإعراا لجاءت 
فيزوؿ التناغم بينها الذي جاء من السّكوف على :مرفوعة منوّنة(ناا)مرفوعتتُ من غتَ تنوين،و(الذئاا)،و(العُباا)و

والانسجاـ بتُ الأصوات حقيقة واقعة ومظهر من مظاىر الفن والتعبتَ،ولكنّنا لا لؽكن أف نتجاىل الحقيقة والواقع في "أواخرىا،
. (5)"دلالة أحواؿ الإعراا

 والدلاحظ أفّ النصوص الشعرية كالنثرية تطرد فيها ظاىرة الإعراا وتنسجم،فكل مرفوع فيها فهو في موقع الإسناد 
لفظا أو تقديراً ؛وكل منصوا ىو لشاّ يقع عليو الحدث أولغري فيو أو بسببو أويبتُّ حالة وقوعو،وكل لررور فيها فهو في موقع 

الإضافة أو الدفعولية غتَ الدباشرة،ولكن الشاعر قد لػدو بو أحياناً الالتزاـ بالنّغم الدوسيقي النّاتت عن الانسجاـ بتُ الأصوات إلى 
. لسالفة الإعراا أو النّظاـ الصّرفي للّغة

: تجاوب الأصوات مع المعاني
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 لقد بذاوب  الأصوات مع الدّلالات والدعاني ويظهر ذلك في اختيار الشاعر لألفاظ تنتمي إلى حقل دلالي واحد 
،حيث (الكوف،صراع،اصططاا،ضتّ،الريّح،ثأر،اللّيل،ارتتّ،العباا،طتُ،تعوي،الذئاا،ظفر،ناا):داؿ على الثورةوالقوة،وىي

،وىي من الأصوات (الخاء)و (كالعتُ)،والأصوات الحلقية (الظاء)،و(الطاء)،و(الضّاد)،و(كالصّاد)تكرّرت فيها الأصوات الدطبقة 
. القوية، والألفاظ معبّرة وموحية،تنفتح على معاني كثتَة،تصوّر عظمة الثورة الجزائرية 

 (منّا) أمّا من حيث ترتيب الوحدات الصّرفية فنلاحظ في صدر البي  الأوؿ،أفّ الشاعر استعمل حرؼ الجرّ من
للدلالة على السبب الذي صتَّ الكوف في صراع واصططاا، وىو ىذا الحدث العظيم الدتمثل في قياـ الثورة الجزائرية،التي عمّ  

،وجاء بعده بدصدرين متعاطفتُ بالواو،وىو صراع على وزف (في)الآفاؽ وذاع صداىا في العالم،ثم أعقبو بحرؼ جرّ آخر
بعد الددّ،فارتفاع الصّوت بحرؼ  (الباء)الدفطّمة،مع تسكتُ (الخاء)لتناسب  (طاء) (التاء)،مع إبداؿ (افتعاؿ)،واصططاا (فِعاؿ)

. أعطى قوة صوتية مشفوعة بقوة في الدلالة التي يؤدّيها اللفظ (الخاء)و (الطاء)و (الصّاد)،واجتماع أصوات  (اصططاا)الدد في

ضجّ  الريّح،ثار ) وفي عجز البي  الأوؿ تفريع وتفصيل لدعتٌ الصراع والاصططاا في ثلاث بصل متعاطفة
،وىي بصل فعلية بسيطة تصوّر تعاقب الأحداث وتسارعها،وتلاحقها للتعبتَ عن سرعة انتشار الثورة وقلب (اللّيل،ارتتّ العُباا

، أدّت معاني لرازية ىوّل  من الواقع (ضتّ،وثار، وارتتّ )الأوضاع واختلاط الأمور وتداخلها لشاّ جعل العدوّ في حتَة،فالأفعاؿ 
. وصوّرتو تصويرا أعمق من التّصريح الدباشر

لضن من )للاستدراؾ كما سبق،وتكرر في عجز البي (لكن)متلوة بػ  (ا.ا.ج)  لضن من طتُ    :في البي  الثاني -
فتقابل بصلة الاستدراؾ في (لكن)في الصدر الجملة الثانية في العجز،كما تكرّرت أداة الاستدراؾ  لتقابل الجملة الأولى (طتُ
لتصوير طبائع الذّئاا،وىي العواء وبرامي الفريسة (يومنا ظفر وناا)،بصلة الاستدراؾ في العجز(حولنا تعوي الذّئاا)الصّدر

. لتمزيقها وأكلها،وىكذا كاف تكالب القوى الاستعمارية 

:الأزمنة الحدثية  

 الزّمن حلقة متّصلة بذري فيو الأحداث والوقائع،وأمّا تقسيمو إلى ماص وحاضر ومستقبل،فراجع إلى برديد 
الحدث ىو كلّ ما لؽلأ الزمن ويتطذّ لو موقعا :"موقعيتنا منو بالنّسبة إلى الأحداث التي نقوـ بها أو بذري علينا دوف إرادتنا ؼ

،فجعلوا الفعل الدضارع ىو ما دّؿ على الحدث في الزمن الحاضر أو في (7)(قد قسّم النّحاة الزمن إلى ثلاثة أقساـ)و(6)"فيو
الدستقبل،وذلك إذا تصدّره حرؼ من الأحرؼ الدّالة على فاعلو أو الدتّصف بو لبياف جنسو ذكراً كاف أو أنثى،أو عدده مفردًا كاف، 

،وكأفّ في ىذه (8)(ت.ي.ف.ا)أو مثتٌ أو بصعًا،أو لبياف ما أسند إليو الحدث متكلّما كاف،أو لساطبًا، أو غائبًا،وىذه الأحرؼ ىي
وحركة الرفّع (يكتب ولؼرج ويدخل)الأحرؼ التي تتصدر الفعل الدضارع إشارة إلى وقوعو الآف أو في الدستقبل كما جعلوه مرفوعًا

الضمّة،والرفّع دليل القوة،وجعل الدضارع مرفوعًا دليل حدوثو في الآف أو في ما ىو آت، من الزمن أي أنوّ لم يكن قد وقع في الزمن 
وفرغ منو،بل ىو واقع الآف أو في الآتي من الزّمن،أمّا الفعل الداضي فهو ما دؿّ على حدث مضَى وانقضَى،فلم يتصدّره شيء لشاّ 

الدّالة على الفاعل متكلّما كاف أو لساطبًا أو (كالتاء)سبق ذكره بل يتّصل بو ويتبعو ما يبتُّ الدسند إليو أو الدنسوا إليو الفعل،
لجماعة الدتكلّمتُ،أمّا الأمر (نا)،أو بصاعة الإناث كالنوف،أو(كالواو)لساطبة أو يزُاد إليها ما يدؿ على الدثتٌ كالألف،أو الجماعة 

فعلامتو أف يلحق بو ما يشتَ إلى فاعلو كياء الدطاطبة وألف الاثنتُ، وواو الجماعة، ونوف النّسوة، والأصل في الأمر أف يكوف مبنيًّا 
.  السّكوف في حالة توجّهو إلى الدطاطب،وقطعو عن الحركة دليلُ على وقوعو بعد زمن التلّفظ بو على
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من ىنا فإفّ الأفعاؿ دلّ  على الأزمنة بصيغها الصّوتية الدتفق عليها،والأزمنة متداخلة كما يفهم من الكلاـ 
وأمّا الفعل فأمثلة أخذت من لفظ أحداث الأسماء،وبنُي  لدا مضى،ولِما يكوف ولم ينقطع،وما ىو كائن "السّابق،لذلك قاؿ سيبويو

،فالداضي ما وقع وفرغ منو،وأمّا الأمر والدضارع فمتداخلاف لدلالة الدضارع على الحاؿ أو الاستقباؿ واشتًاؾ الأمر مع (9)"لم ينقطع
. (10)الدضارع في الاستقباؿ

وعلى كل حاؿ فإفّ أزمنة الأفعاؿ لا تتقيّد بالصيغ الدوضوعة لذا قياسًا بقدر ما تكوف دلالاتها الزمانية مستفادة من التًاكيب 
. والنصوص

للصيغ الحدثية أزمنة خاصة تتقيّد بها حسب ىيئتها القيّاسية كما سبق،ولذا فوؽ ذلك أزمنة سياقية تفهم من خلاؿ :إقتران الأزمنة
القرائن التي تؤديها أدوات الربّط بتُ الجمل والتًاكيب ومن ىنا قد تتداخل الأزمنة في النصوص ويقتًف بعضها ببعض،ولقد درس 

:وحصرىا في ثلاثة لزاور (الزمن والجهة)ىذه القرائن بر  عنواف (بساـ حسن)  

. الزّمن النحوي الذي تبيّنو صيغة الفعل ماضيا كاف أو مضارعًا أو أمراً-1

. وىو الدلحوظ في أدوات الربّط كإذا،وإِذْ،ولداّ،وأياّف،ومتى،وىي عبارة عن ظروؼ يستفاد منها زمن وقوع الحدث:زماف الاقتًاف-2

وىو الدستفاد من الأسماء الدنقولة عن معتٌ الظروؼ وتستعمل استعمالذا،كما ىو الحاؿ في الدصادر الدّالة على :زماف الأوقات-3
،وفي الددوّنة ما يدؿ (11)...وكذا الأسماء الدّالة على الأعداد والدقادير...كقدوـ ومقدـ،وطلوع ومطلع،وشروؽ ومشرؽ:الأوقات

 :من الديواف(34):على إقتًاف الأزمنة وتداخلها كما في قولو ص

 إِذَا ىِيَ ثاَرَتْ عَلَى غاصبيهَا     رَأيََْ  البُطُولَة مِلْءَ الجبَِاه

فهما فعلاف ماضياف من حيث الدلالة (رأي )و(ثارت)وىي ظرؼ زماف خلّص  الدعتٌ إلى الاستقباؿ،وأما الفعلاف(إذا)فالأداة
(. 35):في قولو ص(إِفْ )وكذلك الأداة.أكسبهما الدّلالة على الدستقبل(إذا)النّحوية،ولكن وقوعهما في حيّز الأداة

 وإِفْ ىِيَ ىَشجَّْ  إِلَى ناَظِريها      وَشَفجَّْ  عَلَى رُوحِهَا الطيَرِّبة

 رأيَْ  الكِراـ الَألى بصجَّلُوىا     وأَضْفُوا عليها الحلُى الدسْهبو

امّا في قولو .ماضية لضوّيا (أضفُوا)رأي ،و)و(شف )و(ىش )خلّص  الدعتٌ إلى الزماف الدستقبل بالرّغم من لريء الأفعاؿ 
حيث أسند الفعل ارتكب إلى الاستعمار،وىو فعل ماضٍ لضوياّ،غتَ أف الجملة  ،فارتكب  الحمْقَ رلًػا تَصْطُبُ : (39):ص

.(ترتكب الآف):قد قلب  الدّلالة الزمانية إلى الحاؿ أي الدضارع،وكأنوّ قاؿ(رلًػا تَصْطُبُ )الحالية  

الدّاؿ على الكثرة  (ألف)و(12)(وىي اسم داؿ على البعد،وزمانو ماض(ىيهات):يوُظف الكلمات الآتية (بربروس)أمّا في قصيدة 
(: 53 ) صوتكررت ثلاث مرات في قولو

وىيهات يألف قفل حديد 

ويا ألف سوط شديد 
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 ويألف زنزانة مظلمة

 ستنهار جدرانك الشالسة

صوّر في ىذا الدقطع الشعري بشاعة سجن بربروس،مستعملا ثلاث نداءات من نوع الدنادى الدضاؼ الذي يأتي منصوباً 
كل نداء منها كناية عن ىذا السّجن،فهو وصف لو يبُتُّ ،(حديد،شديد،مظلمة)وشفع كل نداء منها بصفة،وىذه الصّفات ىي

بعَدْتَ يا أيهّا السّجن أف تبلغ منّا ما أراد جلّادوؾ،وأف :الحالة الرّىيبة التي ىو عليها الآف،ووقوع ىيهات في الصّدارة،أفادت
الذاء صوت "مرتتُ في ىيهات،و (الذاء)تكرّر صوت   ،لأننا نعلم أف جدرانك الرّىيبة ستنهار بعد مُدة، وقدلابُزيفنا حالتك الرّىيبة 

،حيث (14)وىو صوت ىوائي نفَسي(13)"مهموس حيث تكوف فتحو الدزمار في حالة انفتاح ولا يتلاقى الوتراف الصوتياف ولا يهتزاّف
ترتفع كمية الصوت أثناء النطق بحرؼ الددّ بعد الذاء الثانية لأف الكمية ىي عبارة عن مقدار معتُّ من الشحنات التي لػملها أي 

:  فهنا ثلاثة أزمنة(15)صوت فتميّزه عن غتَه،وتعُتبر العربية لغة كميّة،بسيّز بدقة بتُ الطويل والقصتَ في الحركات والدقاطع

 (ىيهات)الزمن الداضي وقد تضمنتو الصيغة-1

. الزّمن الحاضر يرمز إليو العدد ألف الدذكور ثلاث مرات-2

. وىو الدستقبل القريب كما تفيده الستُ(ستنهار)الزّمن الدستقبل الدتمثل في الدضارع -3

يتبتُّ لشاّ سبق أف الجملة الشعرية عند أبي القاسم سعد الله تتميّز بدلامح صوتية توحي بعمق الدّلالة وتكثيف 
 .الدعاني،وتتجلّى من خلالذا ثقافتو التي يدعمها رافداف أساسياف لعا التًاث العربي من جهة،والتيارات الأدبية الحديثة من جهة ثانية

 

" ا"ة في قصائد الديوافثيالدباني التًكيبية الحد

 أنواع الجمل المجموع

طة
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 القصائد
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25 
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42 

51 

الثورة -1

الجزائر الخالدة -2

الثأر الدقدس -3

الخطّف -4

الطتُ -5

بربروس -6
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26 

18 

13 

00 

03 

02 

04 

02 

03 

02 

05 

00 

22 

16 

10 

55 

57 

61 

63 

71 

75 

شاعر حر -7

برقية من الجبل -8

النصر للشعب -9

ثورة الأرض -10

القرية التي أحرق  -11

 الثائر الأستَ-12

 المجموع  113 45 158

: تفسير

يلاحظ من خلاؿ الجدوؿ أعلاه أف عدد الجمل الفعلية الدّالة على الأحداث بقسميها البسيطة والدركّبة،قد توزعّ على 
لؽكننا أف نتوقف عند ،لرموع قصائد الدّيواف بنسب متفاوتة،بلغ لرموعها مئة وبشانية وخمسوف بصلة،بعد ىذا الإحصاء العاـ 

. إحداىا،وىي قصيدة الخطف لبسط القوؿ فيها

 *(الخطُّف)الدباني التًكيبية الحدثية في قصيدة 

 

 

 

:الجمل الفعلية البسيطة-1  

 البي  الجملة الحدث زمانو

 ماضي مضارع أمر
 

 

 

 

 

× 

× 

 

× 

 

 

× 

 نزؿ

 لن يفُ 

 لن يسقط

 آمن

 نزؿ الأرض الحنوف القشعم

 لن يف  الخطف فينا والعذاا

 أبدا لن يسقط الشعب العُقاا

 آمن الشعب بنصر القائد

01 

13 

15 

16 
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× 

× 

× 

× 

× 

 

 آمن 

 حطّمي

 غتٍّ 

 احضتٍ

 فجّريِ

 آمن الشعب بنصر خالد

 حطّمي السسُّدّ 

 وغتٍّ بالنذور

 واحضتٍ الأفق أكُفًّا وصُدور

 وفجّري الثأر رصاصًا وسعتَ

16 

19 

19 

20 

20 

 

بالنظر إلى الجدوؿ أعلاه نرصد أزمنة الأفعاؿ،وىي تتوزعّ بتُ الداضي والحاضر والدستقبل،فهناؾ فعلاف في الزّمن :تفسير
بهمزتتُ أولالعا متحركة وىي الحرؼ الزاّئد، وثانيهما ساكنة (أأمن)، وأصلو (آفعل)الدكرر،وقد جاء على صيغة(آمن ):الداضي لعا

 ،أي (16)ىنا للدلالة على الصتَورة(أفعل)وىي فاء الفعل وقد حذف  للطفّة وعوّض بها الددّ على الأولى وقد جاءت الزيادة في وزف
صار الشعب مؤمنا بنصر القائد،وبيوـ خالد وىو النصر وقلب الذمزة الثانية حركة مدٍّ كما سبق فيو إطالة للصّوت وتكثيفو وفي 

يد فكرة النّصر الذي ىو آتٍ لا لزالة ؾذلك تناسب مع لزتوى الإلؽاف الذي تزيد قوتو بانعقاد العزـ عليو،وقد تكرّر الفعل آمن لتو
 .والتعبتَ عنو بالفعل الداضي دليل على التأكد من برقيقو

اللاّـ الدشبعة بالفتح )الدركّبة من حرفتُ لعا(لن)فقد جاءا مسبوقتُ بأداة النّصب(يف ،ويسقط)أمّا الفعلاف الدضارعاف
وِ يرُيدُوف وَيْ لأمّوِ :ولكنّهم خذفُوا  لكثرتو في كلامهم ،كما قالوا(لا أفْ )،وزعم الخليل أنّّا(والنوف الساكنة نافية (لا)،ؼ(17)ويػْلُمرِّ

فأصبح  دالة على نفي (لن)،ثم حذف  الألف فقيل(لأفْ )ناصبة،ولدا أدغمتا خُفّفَ  لعزة أفْ فقيل(أفْ )للمضارع في الدستقبل و
ولعا (يفعل)منصوبتُ بها،وأصل يف  يفتٌُ  كػ يسقط على وزف(ويسقط)و(يف )الدضارع في الزمن الدستقبل،وقد جاء الفعلاف

. متقارباف أيضا من جهة الدعتٌ،إذ نفي الف  ونفي السّقوط عن الشعب دليل على بقائو قوّياً

التي (بلادي)فقد جاءت مسندة إلى ياء الدطاطبة وىي ضمتَ(حطّمي،غتٌّ،احضتٍ،فجّري)أمّا أفعاؿ الأمر الأربعة
يناديها الشاعر،ويأمرىا أف برطم السّد وتغتٍّ بالنذور،وبرضن الأفق وتفجّر الثأر، أي أف برطم القيود التي فرضها العدوّ عليها 

فيهما من (حطمي وفجرّي)لعااوصيغ :من جهة ثانية(احضتٍ وفجّري)من جهة،وبتُّ (حطّمي وغتٍّ )وتنطلق لضو الحريّة،وقد قابل بتُ
دلتا بأضوائها على النصر والحرية وما  (غتٍّ واحضتٍ)،وصيغتا(الحاء والطاء والفاء والجيم)القوة والثورة والعنف ما توحي بو أصوات

. يتبعهما من فرح وسرور

:(ج)لجمل الفعلية المركّبةا  

 زمانو الحدث الجملة البي 

 أمر مضارع ماضي   

  ×  فعل النداء- يا عقاباً لم لم تقبص جناحك -1
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 يا فضاء لم لم تشهر يلاحك

 

 يا سماء لم أمسكِ  رياحك

 

 يا ندلؽا لم حطم  قِداحك

 

 وطتٍ قد آس  الدنيا جراحك

 

 فعلا يسكب في الجوّ الرّحيقا

 

 وطتٍ شسُّب من الدمع حريقا

 

 لم بُرطّمو قيود تصدـ خلفو الشعب

 

 ما وراء الخطف يا مغتصب

 ما وراء الجزـ يا مرتكب

 أترى فكرت فيما برطب

 

 فارتكب  الحمق رلػا تصطب

 

 خسئ المحتل قد خاا صواا

 تقبص-

 فعل النداء-

 تشهر-

 فعل النداء-

 أمسك -

 فعل النداء-

 حطم -

 فعل النداء-

 آس -

 علا-

 يسكب-

 فعل النداء-

 شسُّب-

 لم برطمو-

 تصدـ-

 فعل النداء-

 فعل النداء-

 فكرت-

 برطب-

 ارتكب -

 تصطب-

 خسئ-
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14- 

 

 يا بلادي أدركي يوـ النّشور

 خاا-

 فعل النداء-

 أدركي-

×  

× 

 

 

 

× 

 

منها في بشانية :نلاحظ أف الجمل الفعلية الدركّبة قد تراوح  أفعالذا بتُ الزّمانتُ الداضي والدضارع:من خلاؿ الجدوؿ أعلاه: تفسير
. (شُبجَّ وأدركي) عشرة في الدضارع،ولم يرد بصيغة الأمر إلا فعلاف لعاس الداضي و

 :تداخل الأزمنة

لصد أف عدد الجمل الفعلية الدركّبة يفوؽ عدد الجمل الفعلية البسيطة،إفّ  الأوؿ بالنظرّ إلى الجدوؿ
طبيعة الجملة الفعلية البسيطة تتمثل في إسناد الفاعل إلى الفعل سواء دؿّ الفعل على حدث،أو دؿّ على صفة مع ما 
يلحق الإسناد،من متممّات كالجاّر والمجرور أو الإضافة والتوابع،أمّا في الجمل الفعلية الدركّبة فغالبا ما تكوف العلاقة 
الإسنادية الأولى متصلة بعلاقة إسنادية أخرى ثانية،وقد برتوي الجملة الفعلية الدركّبة،على أكثر من علاقتتُ،وقد 

. تداخل ىذاف النوعاف من الجمل في ىذه القصيدة،حتّى لم يبْقَ للجمل الاسمية إلاّ حوالي خمس بصل

وىو طائر مثل السّنونو كما سبق جعلتو يتصوّر الثورة  (الخطف)إفّ طبيعة ىذه القصيدة التي عنونّا الشاعر بػ
الجزائرية بعد عاـ من اندلاعها ثورة عارمة في الأرض والجوّ وفي كل مكاف،إنّّا ثورة ثائرة،لذلك استعار لذا الألفاظ والأسماء التي 

،ىذه العناصر كلّها في ...توحي بالقوة كالخطف والعقاا والسماء،والريّاح والصّبح والجوّ،والعملاؽ،والدّـ ،والثأر والرّصاص والنار
حركية دائمة تبرز من خلاؿ تعاقب الأحداث وتصوير الدشاىد والدواقف وقد استوحى الشاعر ألفاظو من الطبيعة ليصوّر طموحات 
الشعب وآمالو وثورتو ولم تأت الأحداث في القصيدة مرتبّة زماًّنيًِا حسب وقوعها لأنّا فعلًا ثورة والزّمن النّحوي ىو الذي يبُتُّ 

،غتَ أف الزمن النّحوي غالبًا ما يكوف مقصوراً على التًكيب اللّغوي (18)العلاقات الزمانية للأقواؿ من خلاؿ الصيغ الفعلية
أمّا في حاؿ انسجاـ التًاكيب في النّصوص، فإفّ مفهوـ الزماف يغدو أمْراً آخر ولرالًا أوسع لتفاعل الأحداث وسريانّا وربّدا .الدنفرد

.  غدت الأحداث أمراً يفوؽ الزّمن ويتطاوؿ عليو،إذ استطاع الشاعر أف لؽزجها مزْجًا عميقا بالزّمن حتّى كَأفْ لا زماف  

يا عُقاباً،يا فضاء،يا سماء،يا ندلؽا،وطتٍ،حيث  صدر كلّ شطر بجملة فعلية ندائية :لننظر إلى قولو في مطلع القصيدة
منفيًّا بلم (تقبض)جاء الفعل" لمَ لمَْ تػَقْبِضْ جَنَاحَك؟:"تقدّر بفعل مضارع دّاؿ على الحاؿ والاستقباؿ،ثم أعقب الجملة الأولى بقولو

الجازمة التي تقلب الدضارع إلى الداضي،واللّوـ والعتاا موّجهاف إلى الاستعمار وىو يقوـ بأعماؿ وحشية يستحوذ بها على الشعب 
وأعقب الجملة الثانية !وكُفجَّ عن أعمالك (اقبض جناحك)ويبسط جناحيو على فريستو،ومضموف الاستفهاـ ىنا ىو الأمر أي

وىي كالأولى من حيث نفي الدضارع بلم وقلبو ماضيًا،لكن الزمن السّياقي في النص يشتَ إلى الحاضر "لِمَ لمَْ تُشْهِر سلاحَكَ :"بقولو
وىذا الدضموف يعاكس الدضموف الأوؿ أي اقبض جناحك  عكسو اشهر (أشهر سلاحك)والدستقبل،ومضموف الجملة أمر،أي

لِمَ أمْسَكْ  :"وبعد الجملة الثالثة جاء قولو(الأرض،السّماء،الشعب)سلاحك،وتوظيف الفضاء يؤُدي عدّة دلالات منها
ماضِ لضويًّا لكنو لا ينسجم  نصّيا مع ما تقدّمو إلاّ إذا أفاد الزّمن الحاضر أو الدستقبل،ومفاده  (أمْسَكْ ِ )،والفعل الداضي "ريِاَحَكَ 
لِمَ حطجَّمَْ  :"،وىنا يتم الانسجاـ بتُ إشهار السّلاح ونشر الريّاح؛ وبعد الجملة الرابعة جاء قولو(لا بسسكي رياحك)نػَهْي أي
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والدضارع المجزوـ نظتَة لفعل الأمر (لا)،وصيغة النّهي بالأداة(لا برطّم قِداحك)بصيغة الداضي للدلالة على النّهي،أي"قِدَاحك
. (لا بسسكي،ولا برطّمي)نظتَ النهي في الدوضعتُ الثالث والرابع(اقبض وأشهر)الصّريح،فالأمر في الدوضعتُ الأوؿ والثاني

بدعتٌ أنشغل العالم بثورتك وغضبك،وشجاعتك،وقد جاءت الجملة "قد آس  الدّنيا جراحك:"وبعد الجملة الخامسة جاء قولو
قبل الداضي،والدّلالة الزمانية لذذا الفعل مطلقة غتَ مقيّدة بالصّيغة (قد)الفعلية تقريرية بخلاؼ الجمل الثلاثة السّابقة مؤكدة بالأداة

. الصّرفية الداضية

ليحدث الانسجاـ بتُ القوافي (جراحك)ينتهي ىذا الدقطع بقولو
الحلقية الاحتكاكية الدتحّركة بالفتح،والكاؼ الحلقية (الحاء  )الدطتومة بصوت(جناحك،سلاحك،رياحك،قداحك،جراحك)الأربعة

،وفي ذلك (الكاؼ )يتّم بعده الوقف علىصائ  ومدّ قصتَ العليا الانفجارية السّاكنة،وقد سبقها حرؼ مدّ يطوؿ معو النّفس ثم 
. كلّو تناغم وبذاوا مع الدّلالة الدقصودة

ينسجم مع مطلعها الذي سبق (إلى قولو إِفجَّ خَلْفَ الثأَْرِ نارَُ ثَم نوُرُ ....يا بِلَادِي أدَْركِي)إفّ الدقطع الأختَ من القصيدة
والتي تصّب في حقل واحد ىو الثورة (النشور،النذّور،الصّدور،سعتَ،نور)الحديث عنو من حيث اختيار الألفاظ التي تُوحي بالثورة

ماعدا الدقطع (أدركي،حطّمي،احضتٍ،فجّري)على الدستعمر،وقد ورد كلّ شطر من ىذا الدقطع الشعري مشتملا على فعل أمر
الأختَ،فهو بصلة اسمية مؤكّدة تقريرية،فمن خلاؿ ىذه الأحداث التي بسلأ فضاء القصيدة،نسعى إلى التعمق أكثر  في الحديث عن 

. القيمة الجمالية التي تكمن في التلوينات الصوتية

: التلوين الصّوتي

لشاّ لا شك فيو أفّ النظاـ الصّوتي في بصيع اللّغات قائم على الدفارقات بتُ الأصوات في اللّغة أي على الفرؽ بتُ كل 
صوتِ وآخر،سواء من جهة الدطرج والصّفة،أو من جهة تأثتَ الأصوات بعضها في بعض،وما ينتت من تلوينات  صوتية كالإدغاـ 

، والإعلاؿ والتماثل الصّوتي ظواىر من ىذه،ىي الكمية  ثلاثالإشماـ والحذؼ وغتَىا،ولغدر بنا أف نتوقف عند ووالتماثل
. لدراستها من خلاؿ نصوص الددونة

: الكمية

،ويقاؿ إنّّا في الأصل من تأليف كاؼ ...كم اسم،وىو السؤاؿ عن عدد"،و(كم)الكمية في اللّغة اسم مأخوذ من لفظ
فهي مفهوـ تقديري مقيس من كلّ "؛وأما اصطلاحا(كم)،فقالوا (19)..."التشبيو ضمّ  إلى ما،ثم قُصرت ما فأُسكن  الديم

،لذلك فالكمية الصوتية تقاس بها الصوام  (20)"شيء،ولكل شيء ،ولدا كاف الصوت مدركا سمعيا موجودا،فهو مقيس
كميات الامتداد،وىي أفقية،وكميات الاتساع وتكوف :والصوائ ،ومن ىنا قسمها بعض علماء الأصوات إلى نوعتُ

،تتمايز الكميات الصوتية سواء منها (21)عمودية،فكميات الامتداد تقاس بها الصوائ  وكميات الاتساع تقاس بها الصوام 
كميات الامتداد أو كميات الاتساع بحسب حاجات الناطقتُ وقدراتهم على الأداء الجيّد،وإعطاء الدقاطع الصوتية حقها من النبر 

 .والارتكاز،وما إلى ذلك،ومن ىنا فإف الزّمن يدخل في مفهوـ الكمية باعتبارىا قابلة للقياس

إفّ ىذا النوع من الدّراسات الصوتية،بحاجة إلى تعميق مفاىيمو وضبط أدواتو،وإذا كاف من السّهل علينا التمييز بتُ 
الأصوات من حيث الطوؿ والقصر،أي كمية الصوت الدستغرقة لنطق كل نوع من النوعتُ،فإنوّ لا لزالة يصعب علينا ضبط الدقادير 
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والكميات التي نتطذىا مقياسا لأصواتنا،وذلك لعدـ تعميق ىذا النوع من الدراسة،ومن أىمّ التلوينات الصوتية التي تدرس في ىذا 
 .ونتناوؿ منها ظاىرة الاختلاسالإئتماـ والاختلاس،  و الدضمار، الروـ

: الاختلاس.أ

،أمّا اصطلاحًا،فهو مصطلح صوتي يفيد التقليل من مقدار (22)في اللغة يفيد الإخفاء والستًّ،وتناوؿ الشيء خفية
والاختلاس ىو التقليل من الدقادير والشحنات الصوتية لأي صائ  مع صامتو ...مدرؾ سمعي"الحركة،والديل بها لضو السكوف وىو

الاختلاس (سيبويو)،فقد فسّر(24)"الذين يسرعوف اللفظ:"عن الذين لؽيلوف إلى الاختلاس في كلامهم (سيبويو)؛ولذلك قاؿ (23)"
الجزائر )بالإسراع في اللفظ،أي إف الاسراع في اللفظ يؤدي إلى اختلاس الحركة وتقريبها من السكوف؛كما نلمس ذلك في قصيدة 

: في قولو(34:)ص (الخالدة

لِمنْ يسْأؿ الليْل أفْ ينْجلِي ***أضَاءَتْ بِلادِي طريِق الَخلاصْ 

اللّيل (لاـ)،فتقتًا من السكوف أثناء النطق،وقد تولدت عملية الاختلاس ىذه من إلتقاء(يسأؿ)حيث بزتلس حركة اللاّـ في
،فأثرت (-ثم ػػػػْ دثم)يسأؿ،حيث توال  في اللفظ ثلاث لامات،الأولى مضمومة،والثانية ساكنة،والثالثة مفتوحة ىكذا(لاـ)و

اللّيل بضمة صرلػة،لاستثقل ذلك على اللّساف،وقد أشار  (لاـ)السّكوف في الضمة التي قبلها فأمالتها لضو السكوف،ولو نطُِقَْ  
وخفرِّفُوا عن ألسنتهم بأف اختلسوا :"إلى الاختلاس واعتبره ظاىرة صوتية،دع  إليو الخفّة والذروا من الاستتقاؿ،يقوؿ(ابن جتٍ)

﴿ فتُوبوُا إلى :،وقد مثل لذلك بآيات منها قولو تعالى(25)"الحركات اختلاسًا،وأخفّوىا فلَم لُؽكّنوىا في أماكن كثتَة،ولم يشبعوىا
 :الاختلاس في قوؿ الشاعر،حيث لؼتلس النطق بالذمزة الدكسورة لضو السكوف،وكذلك لػتمل (26)"بارئِِكم

( 38):وطتٍ شُب من الدّمع حريقا ص

،فروايتو (شُبّ )،أو نرويو بفتح الباء الدشدّدة(شُبّْ )،لنا أف نروِيوَُ بالسكوف على الباء(شُبجَّ ) الاختلاس في فعل الأمر
بالسكوف قياسًا على أفعاؿ الأمر في غتَ الفعل الدضعّف وىذا ىو الأصل،ولكن ذلك يلاقي بتُ سكونتُ،السكوف الأوؿ لصوت 

،ىروا من التقاء (مّةغالدد)الأولى والسكوف الثاني للدّاؿ الثانية،لأف الأمر مبتٍ على السكوف،وروايتو بفتح الداؿ الدشدّدة (الداؿ)
  .ساكنتُ،لذلك حُسُنَ في ىذا الدوضع،اختلاس الدّاؿ الدشدّدة وتقريبها من السّكوف

،وأمّا تسمية الألف والواو (25)"والإعلاؿ تغيتَ الحرؼ بقلب أو تسكتُ أو حذؼ"علجَّ واعتل بدعتٌ مَرِضَ "من العلة،و:الإعلاؿ-ا
والياء حروؼ علّة،فلأنّّا تتغتَ بتغتَ الصيغ الصرفية للفعل أو بنقل الاسم من إفراد إلى تثنية،أو بصع،والدقصود بذلك الفعل أو 

قاؿ، ويقوؿ،وقيل،وقوؿ،فأصل الألف واو،ومثاؿ الاسم :الاسم الذي لػتوي على حرؼ علّة،فمثاؿ الفعل قولنا
الإعلاؿ "دار،وديار،ودور،وداراف،فأصل الألف واو أيضا،وقد عرّؼ علماء الصوتيات الإعلاؿ تعريفا ينسجم مع طبيعتو الصوتية،

وىو مقصور ...مادتو حروؼ العلّة،وىدفو التحقيق ولتحقيقو طرؽ ثلاثة ىي القلب والحذؼ والإسكاف...منطوؽ يوحي بالضعف
،وقد تناوؿ علماء (27)(قاؿ،وقوؿ،وبيع)على الألف والواو،والياء عندما يكوف صائ  الصام  السابق لذا من جنسها في مثل

الصرؼ ظاىرة القلب في الأسماء والأفعاؿ،والدقصود التغيتَ الذي طرأ على حرؼ العلة فيقلبو إلى حرؼ آخر من حروؼ العلة 
،ويكوف ذلك في الأسماء والأفعاؿ على (ألفا)أو(واوا) (الياء)،وقلب(ألفا)أو(ياءا) (الواو)،وقلب (ياءا)أو(واوا)كقلب الألف

في البناء للمجهوؿ،لأف الحرؼ الذي قبلها (واوا)،حيث قلُب  الألف(بوُيع،قُوبل،حُوسبَ،حُورِا)السواء،ومن أمثلتو في الأفعاؿ
،وفي  الإعلاؿ )وقد سمى بعضهم الإعلاؿ بالنقل(رُضِوَ،دُعِوَ،قوِوَ )وأصلو (ياءا)(الواو)حيث قلُب (رُضِيَ،ودُعِيَ،وقُوِيَ )مضموـ
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،وىي (75):ص(الثائر الأستَ)إحصاء بصيع الأفعاؿ التي دخلها إعلاؿ في قصيدة:، وبالرجوع إلى الددونة لؽكننا(28 )(بالتسكتُ
: مرقمة حسب ترتيبها في القصيدة

 بوِ تستَُ الجزائر***دِمَاءُ وجْهِك نوُر(1

 وجوه تلك الدناظر***ونارُ حِقدؾ تشْوي(3

 ولن لطاؼ المجازر***ولن نعود لخلف(6

 فلن لُؽسسُّ الضمائر***مهما قسا الدستبد(7

 ومُنيتي وسِلاحِي ***أخي فدَتْك حياتي(8

 بدمّكَ النّضجَّاحِ ***كما فَديْ  الجزائر(9

 بِهالة مِنْ سِلاحِ ***لَػُوطُك الغاصِبوف(12

ا خُضَْ  فيها(13
َ
 معَارؾ الإصْباحِ ***يا طاَلد

 فأن  حررٌّ طليقٌ ***لئنْ غَدَوْت أستَاً(15

 كما يفيض الشّروؽُ ***وعُدْ إلينا ضِيَاءَ (21

 الصيغ الحدثية المعتلّة

 الأصل

 

 الفعل ماضيو الإعلاؿ

 الفاء العتُ اللاّـ

 سَتََ أجوؼ

 شوي لفيف مقروف

 عَوَدَ أجوؼ

 خَوَؼ أجوؼ

 قَسَوَ ناقص

 فَدَيَ ناقص

 حوط أجوؼ

 خَوَضَ أجوؼ

 

× 

 

 

× 

× 

 

 

× 

× 

× 

× 

 

 

× 

× 

 

 

 

 سَارَ 

 شوى

 (ـ)عاد

 خاؼ

 قسا

 فدى

 حاط

 خاض

 تستَ

 تشوي

 تعود

 لطاؼ

  قسا

 فدتك

 لػوطك

 خض 
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 غَدَوَ ناقص

 عود أجوؼ

 فيَض أجوؼ

×  

× 

× 

 غدا

 عادَ 

 فاض

 غدوت

 عُدْ 

 يفيض

 

 نلاحظ من خلاؿ الجدوؿ أف ىذه القصيدة احتوت على على عشرة أفعاؿ معتلة منها ما ىو معتل :قراءة في الجدول
؛وتفصيلها كالآتي : العتُ ومنها ما ىو معتل اللاّـ

حركة العتُ وىي الكسرة إلى الحرؼ  ،ونقل (تػَفْعِل)ورد بصيغة الدضارع تسِتَُ،وأصل القياس تسْتَ على وزف :الفعل سار-1
. السّاكن قبلها دفعا للاستثقاؿ،فأصبح تستَ وأصلو في الداضي سَتََ 

،وىكذا (تشْوي)قل  الحركة على الياء،فقالواثفاس (تشويُ )،وأصل القياس (تشوي)ورد بصيغة الدضارع :تَشْوِي-2
عبد )فعلوا في بصيع الأفعاؿ الدعتلة الآخر بالياء،كما فعلوا في بصيع الأفعاؿ الدعتلة الآخر الواو،كيغزو،ويدْنو،وقد قاؿ 

لأفّ (29)"قاؿثللاس ( تدعو)والواو لا يتحرّؾُ في(:"تدعو)في الفعل الدضارع (القاىر الجرجاني
تشويُ )السابق وتعليل ذلك صوتيا أننّا نقف على ساكن،ولو بررك  الياء والواو في(تشوي)،ومثلو(تدعُو)أصلو
،فتطالف بذلك الدعتٌ الدقصود منها (تشوينُْ وتدْعُوُفْ ) ذلك تسكينها في حاؿ الوقف عليها فتُسمعُ ىلاقتض(وتدعُوُ 

. وىو إسنادىا إلى الدطاطب وإلى الغائب والغائبة 

. (30)،وىو إعلاؿ بالنقل(نػَعُود)،ثم نقل  حركة الواو إلى الساكن الذي قبلو(نػَعْوُدُ )ورد بصيغة الدضارع وأصلو:نعود-3

،ونقل  حركة الواو إلى الساكن قبلو فأصبح لَؼَوؼُ،ثم قلب  (31)(يػَفْعَلُ )ورد بصيغة الدضارع،وأصلو لَؼْوَؼ على وزف :لَطاَؼ-4
،والفرؽ بينو وبتُ قاؿ وعاد، أف مضارعهما على وزف يػَفْعُلُ،أي يػَقُوُؿُ،ويعْوُدُ لذلك (لؼاؼ)الواو ألفًا لتناسب فتحة الخاء فأصبح
. عند الإعلاؿ أصبحا يقوؿُ،ويعود

 الفتحة قبلها،فأصبح قَسَا،فأصل الألف واوًا،يقاؿ قسْوةً وقسْوًا ةورد بصيغة الداضي وأصلو قَسَوَ،ثم انقلب  الواو ألفًا لدناسب:قَسَا-5
وىو صوت احتكاكي لثوي (الستُ)ولِحقو صوت(33)" صوت وقفي حلقي مهموس(القاؼ)"،و(32)وقساوةً،وقساءةَ،بدعتٌ صَلُبَ 

،فبالرغم من اختلاؼ لسرجيهما وصفاتيهما الصوتية،فهنالك تقارا، مُشبع بالدأساة الذي انتهى بنغمة صاعدة؛معبّرة (34)مهموس
. عن زفرات الشاعر وآلامو بذاه شعبو
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،فقد انتقل الشاعر من صيغة (شوى)ماضيو فدا يفدي،كرمى يرمي،وأصلو فَدَيَ،يفْدِيُ،وقد تقدـ تعليل ذلك في:فَدتْك-6
،ثم يكررىا في البي  (...فَدَتْك حياتي )حيث يقوؿ (فَدَتْك)الدالة على القساوة والتصلب من طرؼ الدستعمر،إلى صيغة(قَسا)

؛فقد بذل  وظيفة تكرار ىذه الصّيغة في (...فداؾ كلّ أبيّ )،ثم في البي  الدوالي فيقوؿ (...كما فدي  الجزائر)الذي يليو ويقوؿ
وتكرار العنصر عدّة مرات لػولو إلى "قيمتتُ معا بصالية ونفعية،وأنتت الإيقاع الذي حفظ التوازف والالتزاـ للقصيدة،

،حيث صور إظطراا النفس الدالة على تصاعد انفعالات الشاعر،وىو إيقاع صوتي يعمل على الإثارة التي تهز (35)"ملحمة
كلما زادت تكرارات وحداتو زادت "الأحاسيس لدى الدتلقي أو السامع،ويفُضي إلى التأكيد ولف  الإنتباه،ويساعد على التذكر،

،حيث تتجاوا الأصوات اللّغوية عند بسوجها في العلو والذبوط،والشدة واللّتُ،فتمنح للقصيدة (36)"بصالياتو،وترابط  ارتباطا وثيقا
التوالي الزمتٍ  الذي يؤدي إليو توالي السلسلة "إيقاعها الذي يستجيب للمشاعر،والاستحواذ على فكر الدتلقي وىو

. ،بدعتٌ أنّا التتالي في الحركات أثناء النطق،وأثناء تدوينها(37)..."اللّغوية

. ماضيو حاط،لػوط،وأصلو حَوَط،لْػوُطُ :لػوطك-7

. ماضيو فػَيَضَ،يػَفْيِضُ،كسَار يسْتَُ :يفيض-8

،أي أف ىذا (دماء وجهك نور،بو تستَ الجزائر)لؽكننا أف نرصد الوظائف الصوتية لذذه الصيّغ من خلاؿ الددّونة،في البي  الأوؿ
بالصّاد،فصار يفيد الانتقاؿ من (تصتَ)وىو نظتَ(تستَ)النور ىو الذي لغعل الجزائر تستَ لضو الحرية،وقد استعمل صيغة الدضارع

،وقد استعملو الشاعر في ىذا السّياؽ (38)فتفيد الانتقاؿ من مكاف إلى مكاف،وأصل السّتَ أف يكوف ليلا(سار)حالة إلى حالة،أما 
بدليل أنوّ جعل الدّماء نورا،تستَ في ضوئو الجزائر،وقد استعملو في صيغة الدضارع،فقدـ التاء الدّالة على أف الفعل في الحاؿ 

،يوافق (الشتُ)الدضارع،فاحتواؤه على(تشوي)والاستقباؿ،أي أف ثورة الجزائر آنية ومستمرة إلى غاية برقيق الاستقلاؿ؛فالفعل
معناه،حيث أسنده الشاعر إلى نار الحقد الدنبعثة من نظرات ىذا الثائر الأستَ،تلك النظرات التي تلفح جلاجَّديو،وبزيفهم منو،حتّى 
وىو بر  العذاا،كما أنّّا تلهِبُ العزـ وتقوي الذمم عند أمثالو،وتزيدىم صبراّ على العذاا حتى ينالوا حريتهم؛فكلا الصيغتتُ 

في الثانية،لتحقيق معنيتُ (الشتُ)في الأولى،وعلى (الستُ )تصحبهما إثارة قوية بسبب النّبر على (تشوي)،(تستَ)الحدثيتتُ
،فقد (لن نعود،ولن لطاؼ)السّتَ لضو الحرية في الأولى،وتقهقر الاستعمار،واندثاره في الثانية،أمّا الصيغتاف الحدثيتتُ : متضادين لعا

،لإفادة استمرار النفي في الزمن الدستقبل،أي نفي الرّجوع والتقهقر،وإثبات السّتَ إلى الأماـ لتحقيق (بلن)وردتا متعاطفتتُ منفيتتُ
النّصر،ونفي الخوؼ من البطش والعذاا،وإثبات اقتحاـ الدطاطر إلى النهاية،أي الصيغتاف وقعتا جوابا مقدّما لشرط 

وتقديم الشرط في ىذه الحالة أفاد التعجيل بذكر ما ىو أىم أي عدـ الرّجوع وعدـ الخوؼ،ولعا (...مهما قسا الدستبد)مؤخر،وىو
بقي  عينو في الدضارع على حالذا ألفا،كما (لطاؼ)،وثانيهما(واو)انقلب  عينو في الدضارع (نعود)فعلاف مضارعاف أجوفاف أحدلعا

في الداضي؛فحقيقة الحدوث الانقطاع والتجدد،وىو ما لؼتص بو الدضارع،أمّا الداضي فمنقطع،والأمر طلب الوقوع؛فلا صحة 
لأفّ الفعل لم يوضح دليلا على الاقتًاف بنفسو،وإلظا وضع دليلا على الحدث الدقتًف بالزماف،والاقتًاف وُجد "لاقتًاف حدث بزماف،
فطاؿ النفس (الواو،والألف)،أي جُعِل الحدث للدلالة الزمنية بحيث امتد الصوت فيهما مع حرؼ العلّة(39)"تبعا فلا يؤخذ في الحد
الأجوؼ الذي ىو فعل الشرط ورد (قسا)،فيزيد ذلك في وضوح القصد وتأكيد الدعتٌ،والفعل(الخاء)و(العتُ)ووقع النبر فيهما على

لعس،وكأنّّما إجتماعا معا ليعبّرا (الستُ)الدمدودة ،ففي القاؼ قوة،وفي (الستُ)الحلقية،و(القاؼ)ماضيا أجوؼ مكوّنا من صوتتُ
تصلح لتكوف جوابا أيضا،أمّا (فلن لؽسّ الضمائر)عن قسوة الدستبد،وإبساما لدا قلناه عن أسلوا الشرط،نضيف ىنا،أف بصلة

،الأجوفاف،فقد جاء أحدلعا بصيغة الدضارع،والآخر ماضيا،فقد تقدمهما،وتلالعا في السياؽ ما يوحي (لػوطك،وخض ):الفعلاف
 (الدّـ،النّضاح،مغامر،طماح،أستَ،صقر،جناح)بالقوة،والبطش،والصبر،والثورة وقوة التحمل،فألفاظ البي  الدتقدـ توحي بالقوة
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بتكرار ىذه الأصوات،صورت ىوؿ الدوقف وعظمتو من بشاعة (معارؾ،إصباح،تهزّ،كفاح،بطاح)وكذلك ألفاظ البي  الدتأخر
،فتكرر  :ت الأصوات الآتيةالدستعمر وبسالة الدقاوـ

 .الصاد ثلاث مرات، الستُ مرتتُ ، الغتُ مرتتُ،الذاء أربع مرات، الحاء س  مرات ، الضاء مرتتُ،الطاء ثلاث مرات-

. وىذه كلّها أصوات قوية تصلح لتصوير مظاىر القوة والعنف والذوؿ،واقتحاـ الدصاعب،واحتماؿ الدصائب

مرتتُ في صيغة أمر،والأمر ىذا غالبا ما يأتي بحذؼ (وعد)في آخر القصيدة وظف الشاعر الفعل الأجوؼ الواو
،يتألف من صامتتُ الأوؿ متحرؾ بالضم والثاني ساكن،وفيو خرِّفة في النطق،وسرعة في التصوي  (عُل)على وزف(فعد)الفاء

بو،فالأمر منو يطُلب بو سرعة الإمثتاؿ والتنفيذ،وكأف الشاعر يطلب من ىذا الأستَ الدضرجّ بالدماء،وىو رمز لتضحيات الشعب 
وصبره أف ينقضّ على جلّاديو ويصبح نارا بررؽ الأعداء،ونورا يشع على الوطن لظاءا وازدىاراً،وحرية بررؽ الأعداء،وقد صوّر ىذا 

: مقابلة طريفة بتُ البيتتُ(عُدْ )الفعل

كَمَا يَشُبسُّ الَحريِق ***وعُد عليْهِم خَراَباً  20 

كَمَا يفَِيضُ الشُرُوؽُ ***وعُدْ إِليْناَ ضِيَاء 21

في (عليهم)فهو مرةّ خراا سببو اشتعاؿ الثورة على الغاصب،ومرة ضياء يفيض شروقا جديدا على الوطن،كما استعمل شبو الجملة
في الثانية،فالخراا واقع عليهم لأنّم ىم الذين تسبّبوا فيو،والضياء آت إلى الوطن وأىلو،فالخراا عليهم،والضياء (إلينا)الأولى،و

. تفيد زمن الاستقباؿ(آت إلينا)من الجار والمجرور،لػمل قيمة حدثية لزذوفة غتَ منطوقة،أي(إلينا)لنا،كما أفّ ىذا الدركب الصوتي

، ./12والداضي بنسبة ./88 أما من حيث توزيع الأفعاؿ وانتشارىا،فأفّ الفعل الدضارع ىو الدسيطر على القصيدة بنسبة
؛وىذا التناسب الدوسيقي في القصيدة،ذو بنية متجاوبة إيقاعيا (عد)ولالصد الأمر إلاّ في البيتتُ الأختَين بتكرار الصيغة الحدثية 

سيطرة الدضارع على أجواء القصيدة،دليل على أف الحركة بصدد "قائمة على الاختلاؼ،لتنويع النغم خاصة في نّاية الأبيات ،و
؛لشا يبتُّ الثقل الدتسلط على القصيدة وتواتر حركتها؛الذي يصوّر ثقل الدسؤولية الدلقاة على عاتق ىذا الأستَ (40)"التنفيذ والإلصاز 

الفدائي،والصدّ في وجو العدو بكلّ عزلؽة،وقوة ثبات،وبناء القصيدة  يقوـ على الجملة الفعلية التي تعمل على التنفيذ،لأف الحركة 
طَاطِر،ولصد الحركة تتجو  لضو الدستقبل،أقوى من 

َ
ىنا قبل أف نقوؿ عنها حركة إيقاعية؛ فهي حركة الفداء والنضاؿ،المحاطة بالد

،وىذا الحراؾ متمثل  بتوظيف الفعل الدتميز بالثقل،الدبتٍ على إستًاتيجية لشتدّة في خط زمتٍ بتُ الحاضر (الداضي)الرجوع إلى الوراء
. والدستقبل

: التماثل الصوتي

لؼتزف مصطلح التماثل عدّة معافٍ،حيث يشتًؾ مع غتَه من الدصطلحات للتعبتَ عنها،مثل 
،والتضارع والتناسب وغتَىا،والشائع من ىذه الدصطلحات لدى الدهتمتُ بالدّراسات الصوتية ىو  التشابو،والتجانس،والتلاؤـ

بروؿ الفونيمات الدتطالفة إلى "ىو:التماثل،لذلك سنقتصر على الأقواؿ التي تبتُ قيمتو في الدراسات الصوتية؛منها التماثل الصوتي
ويفُهم من ىذا التعريف أف التماثل عملية صوتية،يقوـ بها الدتحدث مادتها الأصوات (41)"متماثلة،إمّا بساثلا جزئيا أو كلّيا

اللّغوية،وسيلة برقيقها النطق،وىدفها التطفيف ومن ىنا،فالتماثل الصوتي كالإدغاـ،وربدا يعُدسُّ الإدغاـ جزءا من التماثل،ومنو 
لأف (42)"كل إدغاـ بساثل،وليس كل بساثل إدغامًا:يشتًط في الإدغاـ التماثل،ولا يشتًط في التماثل الإدغاـ،أي:"نقوؿ
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وبذدر الإشارة إلى أف (43)ماثل الشيءَ شابهو:الدماثلة،كالدشابهة،فالدثل،والدثيل،والدثل كالشبو والشبيو،والشّبو،وجاء في لساف العرا
ىناؾ فرقاً بتُ التماثل الصوتي،والتغاير الصوتي،فالتماثل الصوتي كما سبق عملية تغيتَ صوت ما في الكلمة،أو في التًكيب،ليصبح 

التغاير الصوتي فيحدث بتُ صوتتُ متماثلتُ،كل التماثل في الكلمة،فيقلب أحدلعا إلى )أكثر بساثلا مع صوت آخر لغاوره،أما
ازدىر في ازتهر،واضطرا في اضتًا،وأما :،ومن أمثلة التماثل الصوتي(44)(صوت آخر،لتتم عملية الدطالفة بتُ الصوتتُ الدتماثلتُ

. تسّري  في تسرّرْتُ،وتظنيُ  في تطنّن ُ :التغاير فمنو

 : منها قولوفيما يلي نقف عند مواضع من الددونة لنعافً بعض قضايا التماثل الصوتي

،قد أثر في الصام  الذي (الراء)الصام ( مارت)،حيث لصد في كلمة(30)(قصيدة الثورة)وبرَاكتُُ بلادي ىزّتْ الدُنيا ومارت-
التي قبلها في أوؿ السّطر ليناسب تفطيمها في البدء،تفطيمها (الباء)في(براكتُ)في(الراء)فأكسبو التفطيم،كما أترت(الديم)قبلو،وىو

بينهما تناسب من جهة (مارت)و(براكتُ)،بروز خاص في البدء والختاـ،كما أفّ للكلمتتُ(الراّء)في الاختتاـ فيكوف لصوت 
. وىذه من صفات الأرض والبراكتُ حتُ تندلع (45)الدعتٌ،إذ الدور يفيد الحركة،والاضطراا والديلاف

إمّا أف يكوف الدؤثر قبل الصام  الدؤثر فيو،وىذا ما يسمى بالتأثتَ الدقبل )إفّ تأثتَ صام  في صام  آخر لو طريقتاف
. (46)(وإمّا أف يكوف الدؤثر بعد الصام  الدؤثر فيو،وىو مايسمى بالتأثتَ الددبر،والتأثتَ إذف يرجع إلى الوراء

،والديم (وفراً)في(الراء)حيث وقع الإدغاـ بتُ الحرفتُ(31:من قصيدة الثورة ص)(لَظنْحُ الأعداء وَفْرا من رصاص)-
،وىذا ما أكسبها نبرا خاصا على حرؼ الراّء؛فأحدث تناغما مع النبر الآخر في أوؿ الشطر على الديم (مِرّصاص)أي(من)في
. ،وىذا ما زاد الدعتٌ العاـ قوة وتأكيدا(وفرا)من(الفاء)،والنبر الثالث في الوسط على(لظنح)في

 .33:ص(الجزائر الخالدة) من قصيدة(بِلَادي التي تَطْلُعُ الشَمْسُ فِيهَا    دِماء تُضِيءُ الرسَُّ  اليَانعِةَ )-

الراّ)و(الشتُ)،وشُدّدت(اللاّـ)الصام فى،فاخ (اؿ)في(اللاـ)،و(الرسُّ )في(الراء)،وكذلك(اؿ)(اللاـ)مع(الشمس)في(الشتُ)ماثل حيث
. بدلو(ء

،أدّى إلى اختفاء (غذت وشبابي)في(الستُ)و(التاء)،بساثل(37: ص)(قصيدة الثأر الدقدس)(أناَ لِلأرض التي غذت شبابي)وفي البي 
. (الشّتُ)صوت التاء وبروز صوت 

لتماـ (الباء)في(الباء)،فادغم (أشْبُبْ )في الأمر،وأصلو( شُبجَّ )أستعمل الفعل الدضعف(38: وطتٍ شُبجَّ من الدّمع حريق ص)-
. بساثلهما

أفّ الدباني التًكيبية الصوتية الدّالة على الأحداث قد أضف  على الددوّنة حركة دائبة من خلاؿ :ختامًا نستطيع أف نقوؿ
ف الشاعر يشاىد الثورة الجزائرية لحظة أالنماذج التي تّم الوقوؼ عندىا،وجعل  الأحداث تتسارع وتتعاقب في أزمنتها الدتداخلة،وؾ

  .بلحظة،وساعة بساعة،فأحسن التعبتَ عنها،واختار ألفاظو اختياراً معبّرا ودقيقا
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